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Museum Montanelli Belle Shafir Legenda in MeMoriam



,Uméni je strom, ktery ma koren v minulosti, kmen v pritomnosti
a korunu v budoucnosti.”

,Kunst ist ein Baum, der seine Wurzeln in der Vergangenheit hat, seinen
Stamm in der Gegenwart und seine Krone in der Zukunft.”

“Art is a tree that has its roots in the past, its trunk in the present
and its crown in the future.”

Otto Frantisek Babler









Cornelia Renz, Zampano, 2009
pigmentové fixy, akrylatové sklo / pigment marker, acrylic glass
270 x 200 x 8cm

Cornelia Renz, L'origine et la fin du monde, 2009
pigmentové fixy, akrylatové sklo / pigment marker, acrylic glass,
270 x 200 x 8cm



Cornelia Renz, SeXY, 2018
kresba, kolaz / drawing, collage
38 x 47cm
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Cornelia Renz, Waschzwang, 2011

pigmentové fixy, akrylatové sklo / pigment marker, acrylic glass
270 x 200 x 8cm
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Belle Shafir, Japan Map, 2018
kniha, konské ziné / book, horse hair
100 x 150cm
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Belle Shafir, Eugenics, 2007 Belle Shafir, Eugenics, 2007
objects, mixed media object, mixed media






Cornelia Renz, Self in Landscape, 2010
pigmentové fixy, akrylatové sklo / pigment marker, acrylic glass
120 x 180cm x 6¢cm




Belle Shafir, The Color of Your Father‘s Eyes, 2015 Belle Shafir, Knitting deies, 2009
video, 3.27 min voskovana nit / wax threa_d
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pigmentové fixy, akrylatové sklo / pigment marker, acrylic glass

Cornelia Renz, Bunny, 2010
120 x 190 x 6cm
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Cornelia Renz, Domov / Home, 2015
kresba, kolaz / drawing, collage
34 x 40cm
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Belle Shafir, VSe na co narazim / Whatever | encounter, 2018
kolaz / collage
205 x 140cm




Cornelia Renz, Den za dnem. Do némeckého lesa / Day in, day out. To the German forest, 2017 Cornelia Renz, Point of Origin, 2016
linoryt / linocut Video
30 x 20cm




Belle Shafir, Wisdom of Japan, 2018
slovnik, koniské ziné / dictionary, horse hair
30 x 30 x 80cm
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installation




Cornelia Renz, Twin-self, 2015

pigmentové fixy, akrylatové sklo / pigment marker, acrylic glass
100 x 100 x 6cm






Belle Shafir, Cestovani mezi zemémi / Travelling between Countries, 2019
mixed media
130 x 105¢cm



r_mm_;m -Hu'-!ﬂ:: 3] 'Fll‘ﬂmi'l}r’“i'“ Il'lt‘lﬁﬁ'“ﬁ ?"H ."'"‘:
}: iR RFRpES [,

L L

e

L -
-

|

5

a ik 1
e
=

1

Belle Shafir, Cestovani mezi zemémi / Travelling between Countries, 2019
mixed media
110 x 135cm
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Cornelia Renz, Zschidunk, 2015 Belle Shafir, Kterou cestou? / The Road to?, 2018
kresba, kolaz / drawing, collage kolaz / collage

30 x 40cm 205 x 185cm
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kresba, kolaz / drawing, collage

Cornelia Renz, Akademie Renz. Pé&Sinka / Academy Renz. Crest Level, 2017
30 x 21cm



Belle Shafir, Mezi vrstvami ¢asu / In-between the Layers of Time, 2018

mixed media
50 x 50cm






Belle Shafir, Generation Legacy, 2019
instaldce, splétané koriské ziné / installation, knitted horse hair
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Legenda in MeMoriam
Dadja Altenburg Kohl

»Uméni je strom, ktery md koren v minulosti, kmen v pFitomnosti a korunu v budoucnosti.”
Otto Frantisek Babler

Citat FrantiSka Bablera je leitmotivem vystavy ,Legenda in MeMoriam®“. Museum Montanelli ¢asto
vyhledava projekty s déjinnym a psychologickym presahem.

Ve spolupraci s izraelskym kuratorem Hagaiem Segevem jsme vyzvali umélkyné Belle Shafir a Cornelii
Renz k naplnéni naseho kuratorského zaméru a zapUjceni praci na téma reflexe Zivotnich vzpominek,
které obé ve své tvorbé zpracovavaji. Ty jsou pfirozené vazany také na minulost jejich rodich
a prarodicu, na jejich zpétnou vazbu a osobni reakce v priibéhu Zivota kazdé z nich a na pfehodnoceni
prozitkt z doby osobnostniho zrani. Obé Zeny jsou vyzralé umélkyné. Jak Cornelia Renz, tak i Belle
Shafir jsou silné osobnosti s mnohaletou vytvarnou zkusenosti a maji za sebou fadu samostatnych
i skupinovych vystav. Setkani s kuratorem Hagaiem Segevem nas obohatilo o sezndmeni pravé s Belle
Shafir, ktera tak mohla spolec¢né s nami a s Cornelii Renz, zastoupenou jiz dlouha léta ve sbirce
Musea Montanelli, vytvofit projekt, jejz jsme nazvali ,Legenda in MeMoriam®“. Spojuje tfi zemé -
Izrael, Némecko a Ceskou republiku.

Prestoze se obé umélkyné narodily v Némecku, ma kazda z nich rozdilnou rodinnou historii.
Zatimco Cornelie pochazi z rodiny némecké a stfidavé Zije v Némecku a Izraeli, Belle se narodila
v zidovské rodiné, kterd prezila nékolik koncentracnich tabor( a zlstala v Némecku. Belle pozdéji
odesla do Izraele, kde doposud Zije. Umélecky projev obou umélkyn je velmi rozdilny, paradoxné
ale podobny v projevu naroc¢ného, vrstveného usporadani pouzitych materialll. Jako by obé hledaly
a potvrzovaly, ze naSe podvédomi je slozity systém, ve kterém se vzpominky a feSeni zivotnich situaci
prolinaji, opakuji a tim méni konstelace, z nichz se béhem Zivota formuji dalsi rozdilné a mnohocetné
Urovné. Tato variabilita se v procesu zrani a individualizace samozfejmé adekvatné vztahuje na nas
zivot psychicky, dusSevni i duchovni. Zaroven legitimizuje narok kazdého z nas na proménu, zménu
nazoru a opraviuje nas najit novy zZivotni smér ¢i smifeni a uzdraveni.

Cornelie vétSinou pracuje a kresli pigmentem na dvé vrstvy akrylovych desek, které nakonec
spoji. Obé desky jsou bohaté zpracovany slozitymi kresbami, jez do sebe po spojeni zapadaji. Jeji
strukturované a kritické mysleni je sofistikované a intelektudlni. Opira se o konkrétni znalosti déjin,
historie uméni, ale i o vnimavé pozorovani soucasnych promén spolec¢nosti. K politickym problémdim
se stavi emancipované, kriticky, analyticky a nekompromisné. Na tézkych velkoformatovych obrazech
voli vyrazné barvy - napriklad rudé a zelené postavy konkuruji cernym a Zlutym bytostem, zvifatim,
pololidem a polobohldm, usporadani je podivné, sloZzené z nékolika déjinnych obdobi. Mnohdy jsou
to vyjevy surrealistické, jindy klasické i futuristické nebo komiksové. VSechny do sebe zaklinéné
v podivném reji fantastickych individui pfipominajicich dila Bosche ¢i Goyi, ¢asto s feministickym
Ci sexistickym, ironickym kontextem. Linka jeji kresby je zkuSena, jista a Cista. Cornelie nevaha
provokovat a ptat se: ProC véfime, v co véfime? ProC jsme, jaci jsme? Ukazuje, Ze dobfre vi, Ze jsme
postproduktem novodobych déjin, nejen vychovy nasich rodicu, kultury, postmoderny, rocku, popu
a virtuality, ale zaroven i obétmi povalecné generace reklamy (v dile ,Waschzwang®) a materialnich
extrému prebytku ¢i nedostatku. Pfedevsim jsme vsak generace zasazena absenci bezprostredni,
ni¢im nezatizené rodicovské lasky. Nezapominejme, Ze povalec¢na generace nasich rodicli v sobé nese
déjinné hrlzy druhé svétové valky. V riiznych obrazovych kombinacich Cornelie provokuje otazkami
rafinované skrytymi do svéta pohadek (obraz ,Bunny*), ale i Freudovy psychoanalyzy a nevaha
vyfknout surové pravdy, jako by nezaprela zemité a analytické geny svych némeckych predkd
v oborech filozofie a psychologie, s nimiz nevaha vstoupit do kritického diskurzu. S nedprosnosti
bystrého pozorovatele ndm predklada slozité analyzy. Jeji feministické Usili (obraz ,L'origine et
la fin du monde®) a kritické narazky na falesné a narcistni lidské povahy znazornuji horkost nad
fasizujicimi (obraz ,Zampano®) a nenavistnymi tendencemi v dne3ni spolecnosti (video ,Point of
Origin“) a prozradi jeji Siroky presah a hlubokou znalost lidské dusSe.

Belle zcela jinym zpUsobem, ale s o nic mensi intenzitou a na jiné Grovni - tam, kam proniknou
pouze duse citlivé a prodchnuté dobrou vili -, zpracovava vrstvy japonskych papirt, denikd, knih
¢i map a sklada fiktivni i pravdivé pribéhy do estetickych formaci a kolazi. Objekty a obrazy tvofri
z materiald, které nevybira cilené, ale intuitivné. Jako slepec saha v duchu po svych predstavach,
jako by létala vzduchem, sestupuje na zem a vybira predem vysnény material. Belle pracuje prevazné
podvédomé, horecné a instinktivné, nechd se unaset vzpominkami na svou rodinu a vztahy, i ty
pomyslné, ve snaze najit v nekone¢ném nebeském prostoru odpovédi na otazky, které dfive hledala
pouze sama pro sebe. Tentokrat, témér jako prorok ¢i moudra védma, je hleda zastupné pro
celé lidstvo. Jeji bytostné Cista a pravdiva laska a tolerance, empatie a blizkost k ¢lovéku, respekt
k vSéemu Zivoucimu vytvari umélecka, hapticka dila, ktera jsou kfehka, jako modlitba za nase predky
zbavené nasilné Zivota v krutém minulém stoleti. Obrovsky respekt a obdiv k pravdivému projevu,
v potfebé ochranovat a hyc¢kat milované osoby, se zde naprosto pfirozené setkava s jeji touhou tvofit
performance v podobé asijského tance ,butd”, jemuz se ucila a stale uci od japonskych mistru. To ji
umoznuje vlastnim télem vstupujicim do prostoru vyjadfit své pocity, pomysiné vkrocit do minulosti
v analytickém, pomalém télesném pohybu a obejmout své zemfrelé predky. Ve snaze dotknout se
lidskych bytosti, byt pouze nakreslenych, pfipomina pfi své performanci schopnost a potfebu télesné
komunikace mezi lidmi, kterou mnozi z nas podcenuji. Ve videu ,What is the color of your father’s
eyes?” Belle pfipomina, jak malo si viimame osob nam blizkych a jaké otdzky si klademe, kdyz
nase nejblizsi ztracime. Konskymi zinémi, jez vrstvi, hackuje a spléta, prochazime do svéta jejiho
vlastniho détstvi, které si Belle vybavuje pravé pracemi z tohoto organického a mnohovrstevného
biologického materialu.

Dila obou umélkyn se v prostoru muzea spojuji v estetické roviné, jejich racionalita a emocionalita
skytd komplexni vypovéd. Obé ndhle hovofi stejnou Feci. Prace obou Zen do sebe zapadaji zcela
organicky a tak silné, Ze vytvari imaginarni vzpominku na détstvi snad kazdého z nas. Belle
ve zdech muzea propojuje nasi a predeslou generaci a my si uvédomujeme, jak casto se pfislusnici
prvni povalecné generace vyhybali jasné feCi o minulosti, a pfedevSim o tom, co prozili. Nicméné
tato rodinna tajemstvi, a¢ nevyslovena pfimo, zUstavala v rodiné vzdy pfitomna. To pak nékteré
prislusniky druhé generace vedlo k otevirani téchto témat, a to nejen v ramci usporadani vlastniho
Zivota. V nékterych rodinach jsou témata holocaustu i jinych obdobnych traumat schopni otevfit az
prislusnici tfeti generace. Podle terapeutt a psychologll je dulezitym fenoménem to, Ze pfrislusnici
druhé generace casto neprosli takzvanou generacni separaci. Se svymi rodici ziji ¢asto ve vztahu
ambivalentni symbi6zy. Bud rodi¢e nekomunikovali, a tim zdstaval jejich Zivot pro déti nevyrcenou
zahadou (coz mohlo pozdéji vést k potrebé déti se dozvédét pravdu jinde), nebo naopak své déti
nevédomé zatézovali rozvadénim hriznych prozitkd. Nedokoncena separace pak détem brani
naplno prozivat partnerské a rodicovské vztahy. Vztah k rodi¢iim a feseni jejich osudu ¢asto prevlada
natolik, e ostatni vztahy neuspéji a mohou se snadnéji rozpadat. Clenové rodiny jsou k sobé
poutani spiSe Uzkosti nez blizkosti. Pfislusnici druhé generace tak mnohdy postradaji schopnost
intimni komunikace a schopnosti sdélovat vlastni emoce. Mnohdy se role v rodiné otocily. Déti se
pokousely pomoci rodi¢im zbavit se prozité bolesti a utrpeni, pfinést jim Utéchu, a tak se leckdy
staraly o rodice, napfiklad i béhem depresivnich ¢i Uzkostnych stavil. Nezanedbatelnou roli hraje i to,
ze rodiCe od svych déti nékdy ocekavali vdék za to, Ze byly usetfeny viech hriz, mnohdy je chtéli
pred témito hrizami ochranit, a proto mliceli. Nasledné déti casto ziskaly pocit, Ze jejich problémy
ve srovnani s prikofim rodicli nic neznamenaji a je lepsi si nestézovat. Nékteré déti napriklad mluvi
o tom, Ze citi potfebu ospravedInit svou existenci. Nékdy tim, Ze na sebe uvali stejné zatézujici
zkuSenost, vyvolanou napfiklad poruchami pfijmu potravy, jindy prehnanou a neadekvatni péci
o rodice Ci déti a z ni pramenicimi depresemi.

Vyvstava otazka, co bychom mohli udélat, aby dédictvi traumatickych udalosti nebylo predavano
na dalsi generace. Jednim z otaznik( pfi Gvahach na téma vyrovnavani se s traumaty zlstava: proc
zdaji byt schopni néco udélat a nékam se posunout? Ohledné lé¢by traumatu déti ¢i dospélych mezi
odborniky panuji rizné nazory - od skepse, ze trauma nelze nikdy zcela napravit, az k prehnanym
ocekavanim nahlého uzdraveni. Pravda je asi nékde uprostred. Traumatizovany ¢lovék se mize v ramci



terapie posunout dale, uzdravit a ziskat zpét ztracenou identitu. Nasledné pak potize na své déti
nemusi prenaset vibec nebo jen ve ,zfedéné” formé. Alice Millerova mluvi o tom, zZe dédictvi
destruktivity pfedavaného z generace na generaci se lze zbavit pomoci tzv. ,emocionalniho
uvédomovani“. Teprve kdyz traumatizovany dospély uzna tragiku své Zivotni zkuSenosti, mize
své trauma zacit integrovat do svého Zivota a tim predejit tomu, aby je prenasel na déti. Je proto
nutné uchopit kazdou pfrilezitost Sifit védomi o téchto psychosocialnich problémech a zatéZzovych
situacich, kterych ma jisté kazda generace celou fadu. Tragédie minulého stoleti zatim zUstavaji
neprekonany. Hrlizy, jez se udaly, a prfedevsim jejich nasledky, musime nasim potomkim pfiblizit
jako varovny signal. Uméni je totiz jednou z cest, ktera pomaha odhalovat i hojit; mize poskytovat
utéchu a prilezitosti k setkavani a sblizeni. Prozatim zijeme v dobé, kdy generace nasich déti neni
zatizenavalkami, alespon tedy zde v Evropé. Necht tato generace uchopi Sanci Sifit spolecné s nami,
svédky traumat nasich rodi¢d a prarodicu, zkuSenosti minulych generaci, zkuSenosti predané,
a zamezit tak v budoucnu depresim a neur6zam pramenicim z minulych zlo¢in(. Postavme se
Celem snaze diktatorskych rezimi o manipulaci, pojdme spolecné diskutovat o nebezpecich,
ktera na nas cihaji, hovofme o taktikach vytvorenych zriadnymi politickymi seskupenimi. Mame
se z Ceho poucit.

Legenda in MeMoriam
Dadja Altenburg Kohl

»Kunstist ein Baum, der seine Wurzeln in der Vergangenheit hat, seinen Stamm in der Gegenwart
und seine Krone in der Zukunft.”
Otto Frantisek Babler

Das Zitat von Otto FrantiSek Babler ist das Leitmotiv der Ausstellung ,Legenda in MeMoriam®. Die
Projekte des Museums Montanelli beschaftigen sich oft mit Geschichte und Psychologie.

In Zusammenarbeit mit dem israelischen Kurator Hagai Segev haben wir die Kiinstlerinnen Belle
Shafir und Cornelia Renz flr unser Ausstellungskonzept um Arbeiten zum Thema ,Reflektion von
Lebenserinnerungen® gebeten, das beide in ihren Werken verarbeiten. Diese sind natiirlich auch an
das Leben ihrer Eltern und GroReltern gebunden, an ihr Feedback und persoénliche Reaktionen im
Verlauf des Lebens der beiden und an die Umbewertung von Erlebnissen aus der Zeit der Reifung
ihrer Personlichkeit. Beide Frauen sind reife Kiinstlerinnen. Sowohl Cornelia Renz als auch Belle Shafir
sind starke Personlichkeiten mit langjahrigen Erfahrungen in der Kunst, die eine Reihe von Einzel- und
Gruppenausstellungen vorgestellt haben. Durch Hagai Segev haben wir Belle Shafir kennengelernt,
die so gemeinsam mit uns und mit Cornelia Renz, die schon lange Jahre in der Sammlung des Museum
Montanelli vertreten ist, ein Projekt entwickeln konnte, das wir ,Legenda in MeMoriam“ genannt
haben. Es verbindet drei Lander - Israel, Deutschland und die Tschechische Republik.

Beide Kiinstlerinnen wurden in Deutschland geboren, ihre Familiengeschichten unterscheiden sich
stark. Wahrend Cornelia aus einer deutschen Familie stammt und abwechselnd in Deutschland und
Israel lebt, ist Belle die Tochter einer jidischen Familie, die mehrere Konzentrationslager tberlebt
hat und in Deutschland geblieben ist. Belle ging spater nach Israel, wo sie bis heute lebt. Der
kiinstlerische Ausdruck der beiden Kiinstlerinnen unterscheidet sich stark, paradoxerweise dhnelt er
sich jedoch in dieser Ausstellung in der anspruchsvollen Verarbeitung der Materialien in verschiedenen
Schichten. Es ist, als suchten und fanden beide die Bestatigung dafiir, dass unser Unterbewusstsein
ein kompliziertes System ist, in dem sich Erinnerungen und Losungen fiir Lebenssituationen
durchdringen, wiederholen und dadurch ihre Konstellation dandern, aus der wahrend des Lebens
weitere unterschiedliche und vielzdhlige Schichten entstehen. Diese Variabilitit bezieht sich im
Prozess der Reifung und Individualisierung natirlich entsprechend auf unser psychisches, geistiges
und geistliches Leben. Gleichzeitig legitimiert sie den Anspruch eines jeden von uns auf Verwandlung
und Meinungsanderung, sie berechtigt uns, unser Leben neu auszurichten, uns zu verséhnen und
zu gesunden.

Cornelia arbeitet und zeichnet meist mit Pigment auf zwei Schichten von Akrylplatten, die sie
anschlieBend verbindet. Beide Platten werden mit vielen komplizierten Zeichnungen versehen, die
sich nach der Verbindung zu einem Ganzen zusammenfiigen. Ihr strukturiertes und kritisches Denken
ist umfassend und intellektuell. Es stitzt sich auf konkrete Geschichtskenntnisse, Kunstgeschichte,
aber auch auf eine aufmerksame Beobachtung der aktuellen Wandlungen in der Gesellschaft.
Politischen Problemen stellt sie sich emanzipiert, kritisch, analytisch und kompromisslos gegeniiber.
Auf schweren, groRformatigen Bildern wahlt sie kraftige Farben - zum Beispiel konkurrieren rote
und griine Figuren mit schwarzen und gelben Wesen, Tieren, Halbmenschen und Halbgottern.
Ihre Aufstellung ist ratselhaft und setzt sich aus mehreren Zeitaltern der Geschichte zusammen.
Oftmals sind die Szenen surreal, anderswo klassisch und futuristisch oder comic-haft, alles in sich
verschrankt in einem sonderbaren Reigen fantastischer Individuen, die an die Werke von Bosch
und Goya erinnern, oft mit einem feministischen oder sexistischen, ironischen Subtext. Die Linien
ihrer Zeichnungen sind erfahren, sicher und rein. Cornelia zégert nicht zu provozieren und zu
fragen: Warum glauben wir, woran wir glauben? Warum sind wir so, wie wir sind? Sie zeigt, dass sie
genau weil, dass wir ein Postprodukt der neuzeitlichen Geschichte sind, nicht nur der Erziehung
unserer Eltern, Kultur, Postmoderne, Rock, Pop und Virtualitat, sondern gleichzeitig auch Opfer
der Nachkriegsgeneration der Werbung (im Werk ,Waschzwang“) und materieller Extreme von
Uberfluss und Mangel. Insbesondere sind wir jedoch eine Generation, die vom Fehlen unmittelbarer,
durch nichts belasteter elterlicher Liebe gezeichnet ist. Wir dirfen nicht vergessen, dass die
Nachkriegsgeneration unserer Eltern die geschichtlichen Schrecken des 2. Weltkriegs in sich tragt. In
verschiedenen Bildkombinationen provoziert Cornelia mit Fragen, die raffiniert in einer Marchenwelt
versteckt sind (Bild ,Bunny*), aber auch mit Freudianischer Psychoanalyse. Sie zdgert auch nicht, rohe
Wahrheiten auszusprechen, als trage sie in sich die kernigen und analytischen Gene ihrer deutschen
dichtenden und denkenden Vorfahren, mit denen sie ohne zu zégern in einen kritischen Diskurs tritt.
Mit der Unerbittlichkeit des scharfsinnigen Beobachters legt sie uns komplizierte Analysen vor. lhre
feministischen Anstrengungen (Bild ,Lorigine et la fin du monde®) und kritischen Anspielungen auf
das falsche und narzisstische menschliche Wesen veranschaulichen Verbitterung tiber Tendenzen zu
Faschistisierung (Bild ,Zampano“) und Hass in der heutigen Gesellschaft (Video ,Point of Origin“) und
lassen ihren Uberblick und ihre tiefen Kenntnisse der menschlichen Seele erahnen.

Belle verarbeitet auf ganz andere Weise, aber mit nicht weniger groRer Intensitat und auf anderer
Ebene - auf die nur empfindliche und von gutem Willen durchtrdnkte Seelen gelangen - Japanpapier,
Tagebucher, Bucher und Karten und komponiert fiktive und wahre Geschichten zu dsthetischen
Formationen und Collagen. Die Objekte und Bilder erschafft sie aus Materialien, die sie nicht gezielt,
sondern intuitivauswahlt. Wie eine Blinde greift sie im Geiste nach ihren Vorstellungen, als ob sie durch
die Luft fliegen wiirde, steigt dann auf die Erde herab und sucht das vorher ertraumte Material aus.
Belle arbeitet unterbewusst, fiebrig und instinktiv, sie lasst sich von - auch imaginaren - Erinnerungen
an ihre Familie und Beziehungen in dem Versuch davontragen, im unendlichen Himmelsraum
Antworten auf Fragen zu finden, die sie frither nur allein fir sich gesucht hatte. Dieses Mal, fast
schon als Prophetin oder weise Seherin, sucht sie diese stellvertretend fiir die gesamte Menschheit.
lhre im Wesen reine und wahrhafte Liebe und Toleranz, Empathie und Ndahe zum Menschen, der
Respekt vor allem Lebenden bildet kiinstlerische, haptische Werke, die zart wie ein Gebet fiir unsere
Vorfahren sind, die im grausamen letzten Jahrhundert gewaltsam den Tod fanden. Umfassender
Respekt und Bewunderung fir den wahrhaftigen Ausdruck, im Bediirfnis, geliebte Personen zu
schiitzen und zu verwohnen, trifft hier absolut natirrlich auf ihr Verlangen, eine Performance in
Form des asiatischen Buto-Tanzes zu schaffen, den sie von japanischen Meistern gelernt hat und
weiter lernt. Das ermdoglicht es ihr, ihre Gefiihle mit dem eigenen Kérper im Raum auszudriicken,
imagindr mit einer analytischen, langsamen Korperbewegung in die Vergangenheit zu schreiten und
ihre verstorbenen Vorfahren zu umarmen. Im Bemuiihen, menschliche Wesen zu berihren, seien es
auch nur gezeichnete, erinnert sie bei ihrer Performance an die Fahigkeit und die Notwendigkeit der
korperlichen Kommunikation zwischen den Menschen, die viele von uns unterschatzen.

Im Video ,What is the color of your father's eyes?” [Welche Augenfarbe hat Dein Vater?] erinnert
Belle daran, wie wenig wir unsere Nachsten wahrnehmen und welche Fragen wir uns stellen, wenn
wir sie verlieren. Durch Rosshaar, dass sie schichtet, verhdkelt und verstrickt, kehren wir in die



Welt ihrer eigenen Kindheit zuriick, an die sich Belle gerade durch Werke aus diesem organischen,
vielschichtigen biologischen Material erinnert.

Die Werke beider Kiinstlerinnen verbinden sich in den Museumsraumen auf dsthetischer Ebene, ihre
Rationalitdit und Emotionalitdt birgt eine komplexe Aussage. Beide sprechen plétzlich die gleiche
Sprache. Die Arbeiten beider Frauen fligen sich ganz organisch und so stark zusammen, dass sie eine
imaginare Erinnerung an die Kindheit von praktisch jedem von uns bilden. Belle verbindet innerhalb
der Mauern des Museums unsere und die vorangegangene Generation, und wir werden uns bewusst,
wie oft die Angehorigen der ersten Nachkriegsgeneration klare Worte Uber die Vergangenheit
und insbesondere darliber, was sie erlebt hatten, vermeiden. Nichtsdestotrotz sind diese
Familiengeheimnisse, obwohl sie nicht direkt angesprochen wurden, in der Familie allgegenwartig.
Das bringt manche in der zweiten Generation dazu, sich mit diesen Themen zu beschéftigen, und
zwar nicht nur im Rahmen der Gestaltung des eigenen Lebens. In einigen Familien kénnen Themen
wie der Holocaust und dhnliche Traumata erst von Angehdrigen der dritten Generation angesprochen
werden. Therapeuten und Psychologen zufolge ist ein wichtiges Phanomen, dass Angehorige der
zweiten Generation oft keine sogenannte Separation von der vorhergehenden Generation durchlaufen
haben. Sie haben oft eine ambivalent-symbiotische Beziehung zu ihren Eltern. Entweder haben die
Eltern nicht kommuniziert, und daher bleibt ihr Leben fiir die Kinder ein unausgesprochenes Ratsel
(was spater dazu fiihren kann, dass die Kinder die Wahrheit anderswo suchen), oder im Gegenteil -
sie belasteten die Kinder unbewusst durch die Erzahlung schrecklicher Erlebnisse. Die unvollendete
Separation verhindert dann, dass die Kinder die Partner- oder Elternbeziehungen vollstandig ausleben.
Die Beziehung zu den Eltern und die Losung ihres Schicksals dominiert so stark, dass alle anderen
Beziehungen nicht von Erfolg gekront sind und schneller zerfallen. Die Familienmitglieder verbindet
eher Angst als Nahe. Die Angehdrigen der zweiten Generation lassen so oft die Fahigkeit der intimen
Kommunikation und die Fahigkeit, die eigenen Emotionen mitzuteilen, missen. Oft haben sich die
Rollen in der Familie umgekehrt. Die Kinder versuchten, den Eltern die erlittenen Schmerzen und das
durchlebte Leid abzunehmen, sie zu trosten, und so kiimmerten sie sich bisweilen um ihre Eltern, zum
Beispiel in Depressions- und Angstphasen. Eine nicht zu vernachldssigende Rolle spielt auch, dass
die Eltern manchmal von ihren Kindern Dank dafiir erwarteten, dass ihnen all die Schrecken erspart
geblieben sind; oft wollten sie ihre Kinder vor diesen Schrecken schiitzen, und daher schwiegen sie.
Anschliefend erhielten die Kinder das Gefiihl, dass ihre Probleme im Vergleich zu den Unbilden der
Eltern nicht von Bedeutung sind und es besser ist, sich nicht zu beschweren. Einige Kinder sprechen
zum Beispiel davon, dass sie das Bediirfnis haben, ihre Existenz zu rechtfertigen. Manchmal dadurch,
dass sie die gleichen belastenden Erfahrungen auf sich laden, z. B. durch Erndhrungsstorungen
oder durch tbertriebene oder inaddaquate Pflege von Eltern oder Kindern und daraus resultierende
Depressionen.

Es erhebt sich die Frage, was man tun kann, damit das Erbe von traumatischen Ereignissen nicht
an die nachste Generation weitergegeben wird. Eines der Fragezeichen bei den Uberlegungen
zum Thema der Verarbeitung von Traumata bleibt: Warum kommen einige Menschen nach dem
Durchleben eines Traumas nicht mit dem Leben zurecht, wahrend andere, die offensichtlich mehr
gelitten haben, in der Lage zu sein scheinen, etwas dagegen zu tun und weiterzukommen? Zur
Behandlung von Traumata bei Kindern und Erwachsenen unterscheiden sich unter den Experten die
Geister - von der Skepsis, dass ein Trauma nie ganzlich geheilt werden kann, bis hin zu Gberzogenen
Erwartungen einer plotzlichen Gesundung. Die Wahrheit liegt vermutlich irgendwo dazwischen. Ein
traumatisierter Mensch kann im Rahmen einer Therapie vorankommen, gesunden und seine verlorene
Identitat zuriickgewinnen. AnschlieRend muss er seine Beschwerden Uberhaupt nicht oder nur in
sehr ,verdiinnter” Form an seine Kinder weitergeben. Alice Miller spricht davon, dass das Erbe der
Destruktivitdt, das von Generation zu Generation weitergegeben wird, mit sogenannt ,emotionalen
Bewusstwerdung“ Giberwunden werden kann. Erst wenn der traumatisierte Erwachsene die Tragik
seiner Lebenserfahrungen anerkennt, kann er beginnen, das Trauma in sein Leben zu integrieren und
dadurch verhindern, dass er es auf seine Kinder tibertragt. Es muss daher jede Gelegenheit ergriffen
werden, das Wissen um diese psychosozialen Probleme und Belastungssituationen zu verbreiten, von
denen sicherlich jede Generation eine ganze Reihe hat. Die Tragddien des vergangenen Jahrhunderts

bleiben auch weiterhin uniiberwunden. Die Schrecken, die geschehen sind, und insbesondere ihre
Folgen missen wir unseren Nachfahren als Warnsignal ndherbringen. Die Kunst ist ndmlich einer der
Wege, die bei der Aufdeckung und Heilung helfen, sie kann Freude und Gelegenheiten zu Treffen und
Anndherung bringen. Noch leben wir in einer Zeit, in der die Generation unserer Kinder nicht von
Kriegen belastet ist, zumindest nicht hier in Europa. Moge diese Generation die Chance ergreifen,
gemeinsam mit uns, den Zeugen der Traumata unserer Eltern und GroReltern, die Erfahrungen
- weitergegebene Erfahrungen - vergangener Generationen zu verbreiten und so in Zukunft
Depressionen und Neurosen vorzubeugen, die aus vergangenen Verbrechen entspringen. Bieten wir
den Manipulationsbemiihungen der diktatorischen Systeme die Stirn, diskutieren wir gemeinsam
Uber die Gefahren, die auf uns lauern, sprechen wir liber die Taktiken, die von extremen politischen
Gruppierungen genutzt werden. Wir haben geniigend Beispiele, aus denen wir lernen mussen.

Legenda in MeMoriam
Dadja Altenburg Kohl

“Art is a tree with its roots in the past, its trunk in the present and its crown in the future.”
Otto Frantisek Babler

The quote by FrantiSek Babler is the leitmotif for the exhibition called “Legenda in MeMoriam”.
Museum Montanelli often looks for projects having historical and psychological content.

Together with the Israeli curator Hagai Segev, we invited artists Belle Shafir and Cornelia Renz to
participate in our programme and loan us works reflecting on life memory, a theme common to
them both. Their works are naturally tied to their parents’ and grandparents’ past, feedback and the
personal reactions throughout both artists’ lives, as well as the re-evaluation of experience from the
time of personal maturing. Both women are mature artists. Cornelia Renz and Belle Shafir both have
strong personalities and long-term experience in fine arts, having participated in many individual
and group exhibitions. Our meeting with the curator Hagai Segev introduced us to Belle Shafir, which
enabled us to create a project with her, and the artist Cornelia Renz, a long-time feature in Museum
Montanelli’s collections. We named the project “Legenda in MeMoriam”. It connects three countries -
Israel, Germany and the Czech Republic.

Both artists were born in Germany but their family histories are different. Cornelia comes from
a German family and divides her time between Germany and Israel; Belle was born to a Jewish family,
survivors of several different concentration camps who remained in Germany. Later, Belle moved
to Israel where she lives today. Their artistic expression is very different but, paradoxically, also
similar in the demanding, layered composition of the used materials. It is as if they both sought and
confirmed that our subconscious is a complex system in which memory and the solutions to life
situations diffuse, repeat and thus change the constellations which are the basis for multiple other
levels throughout human lives. Naturally, throughout the process of maturing and individualisation,
this variability relates to our psychological, mental and spiritual life. It also legitimises each
individual’s right to transformation, change of opinion and authorises us to find new directions in
life, reconciliation or healing.

Cornelia most often works with pigment and draws onto two layers of acrylic slabs which she then
connects. Both are richly decorated with complex drawings which fit into each other after the slabs are
connected. Her structured and critical thinking is sophisticated and intellectual. She relies on specific
knowledge of world and art history as well as acute observation of current-day changes in society.
She approaches political problems in a free-thinking, critical, analytical and non-compromising way.
Her heavy, large-format paintings are in vivid colours - red and green figures compete with black and
yellow beings, animals, half-people and demigods, the composition is sometimes surrealist, classical
or comic-book inspired at other times. All are wedged into each other in a strange whirl of fantastical
individuals reminiscent of the works by Bosch or Goya, often with feminist or sexist ironical context.



Her drawing line is experienced, sure-handed and clean. Cornelia does not hesitate to provoke and
asks: Why do we believe what we believe? Why are we the way we are? She shows that she knows
very well that we are a post-product of recent history, not only of our parents’ upbringing, culture,
post-modernism, rock, pop and virtuality, but we are also the victims of the post-war generation of
advertising (in her work “Waschzwang”) and the material extremes of excess or deprivation. Mainly,
we are a generation affected by the absence of immediate, unburdened parental love. We must
not forget that the post-war generation of our parents carries the historical horror of the Second
World War. In different combinations of images Cornelia provokes, using questions artfully hidden
in a fairy-tale world (the painting “Bunny”), as well as Freudian psycho-analysis, and doesn’t hesitate
to voice raw truths, as if she could not renounce the earthy and analytical genes of her German
ancestors in the fields of philosophy and psychology, with whom she enters into critical discourse.
With the implacability of a good observer, she presents complex analysis. Her feminist endeavour
(the painting “L'origine et la fin du monde”) and critical allusions to duplicitous and narcissistic human
characters depict the bitterness felt over the fascist (the picture “Zampano”) and hateful tendencies
in today’s society (the video “Point of Origin”) and reveal the wide reach and a deep knowledge of
human soul she possesses.

In a completely different way, with no less intensity but on a different level - where only sensitive
souls imbued with good will may enter - Belle works with layers of Japanese paper, diaries, books or
maps and composes fictitious and true stories into aesthetic formations and collages. She creates
objects and images out of materials which are not chosen with a purpose but intuitively. Like a blind
woman, she reaches for her ideas as if she were flying through air, she descends onto Earth and
selects materials she had dreamt of. Belle works mainly subconsciously, frantically and instinctively,
letting herself be carried away by memories of family and relationships, including the imaginary
ones, searching the infinite celestial spaces for answers to questions she formerly only asked for
herself. This time, almost like a prophet or a wisewoman, her search is for all of humanity. Her
fundamentally pure and true love and tolerance, empathy and human closeness, her respect for
everything living, serve to create haptic art which is fragile, like a prayer for our forefathers who
have lost their lives violently during the cruel 20th century. Here, great respect and admiration for
true expression and the need to protect and coddle loved ones naturally combine with her longing to
create a buto-like performance, which she has been studying under Japanese masters. This way, she
can use her own body, entering the space, to express her feelings, take an imaginary step into the
past in an analytical, slow physical movement, and embrace her dead ancestors. In an effort to touch
human beings, even if only painted ones, her performances remind us of the ability and need for
physical communication among people, underrated by many. In her video entitled “What is the colour
of your father’s eyes?” Belle reminds us how little we notice the people closest to us and the questions
we ask when we lose them. Through horsehair braids, layered, crocheted and woven together, we
enter the world of her own childhood, which Belle reminisces about through works created out of this
organic and multilayered biological material.

In the museum space, the work of both artists connects on an aesthetic level, their rationality and
emotionality become a complex message. Both suddenly speak the same language. The work of both
women fits together organically and so strongly that they create an imaginary memory of childhood
in each of us. Belle interconnects our generation with the previous one and we realise, how often the
members of the first post-war generation avoided speaking about the past, especially about their
experiences. These family secrets, even though never spoken directly, remained forever present
within the family. This led some of the members of the second generation to open these themes, and
not only in terms of their own life arrangements. In some families, holocaust or similar trauma can
only be discussed by the third generation. According to therapists and psychologists, the fact that
the second generation often never experiences the so-called generation separation is an important
phenomenon. They live in an ambivalent symbiosis with their parents. Either the parents did not
communicate, thus making their lives a mystery to the children (and sometimes forcing them to later
try to find the truth elsewhere), or inadvertently put a great burden on the children by prevaricating
on the horrors they had lived. The unfinished separation prevents the children from living their

own partnerships and parental relationships to the full. The relationship with the parents and the
desire to deal with their destiny is often so dominant that it makes other relationships fragile and
prone to failure. Family members are tied together by anxiety, rather than closeness. The second
generation, then, often lacks the ability to communicate on an intimate level and talk about its
own emotions. Often, the roles within the family were reversed as the children tried to alleviate the
pain and suffering of the parents, bring them comfort, and often looked after them during fits of
depression or anxiety. It is also important that some parents expected their children to be grateful
that they had been spared the atrocities the parents had to go through; they wanted to protect their
offspring from the horrors and elected to remain silent. Many children developed a feeling that their
own problems were meaningless in comparison to those of their parents, and that they ought not to
complain. Some admit to feeling the urge to justify their existence - sometimes by putting a similarly
heavy burden upon themselves, such as eating disorders, other times by excessive care for the
parents and resulting depression.

This begs the question: What can we do to prevent passing the heritage of traumatic experiences
onto the next generation? When speaking of dealing with trauma, one wonders why some people who
have undergone a traumatic event fail in their lives while others, who have clearly suffered even more,
are able to move on? Experts on trauma treatment in adults and children are divided; some remain
sceptical, arguing that trauma can never be fully healed, others are possibly too optimistic, expecting
sudden and full recovery. The truth is probably somewhere in between. A traumatised person can
make progress with therapy, heal and regain his or her lost identity. They may not subject their
children to the burden at all or in a significantly “diluted” form. Alice Miller argues that the heritage
of destructivity being passed from one generation to the next can be dispelled through what she
calls “emotional awareness”. Only when traumatised adults accept the tragic nature of their ordeal
can they start integrating the trauma into their lives and prevent transferring it onto their children.
It is therefore necessary to use every opportunity and share information about these psychosocial
problems and stressful situations, which are surely abundant in every generation. The tragedies of
the 20th century remain unsurpassed. The horrors that came to pass and their ramifications must
be shown to our descendants as a warning. This is where art comes in; it is a way to reveal as well
as heal; it can provide comfort and an opportunity to meet and bring people together. So far, we are
lucky to have lived in a time when our children’s generation remains unburdened by wars, at least
here in Europe. May this generation seize the opportunity and join us, the witnesses of our parents’
and grandparents’ traumas, in spreading the awareness of our predecessors’ experience. Let us
prevent future depressions and neuroses stemming from crimes of the past. Let us face manipulation
by dictatorial regimes and discuss the risks lurking for us, the strategies hatched by devious political
groups. There is so much we can learn from.



Legenda in MeMoriam
Hagai Segev

Vzpominky mizi v pouhém okamzeni. Sny jsou jako film, ktery se vytrati z paméti a ¢asto po sobé
nezanecha zadnou konkrétni stopu. Vystava ,Legenda in MeMoriam“ predstavuje nékolik dél
pracujicich se vzpominkami a ztvarnuje konkrétni vize, myslenky a podnéty motivované vzpominkami
a tim, jak ovliviuji kulturni mysleni. Vystavovana dila nabizi pfistup, jak chapat ménici se casy,
a prostfednictvim zobrazovanych témat oteviraji diskuzi o zakladnich kulturnich tématech a o tom,
jak se jejich vnimani proménuje.

Architektonické dispozice Musea Montanelli jsou labyrintem mistnosti a prostor, v némz ¢lovék pfi
prochazeni snadno ztrati orientaci - z jednoho salu prejdete do druhého, vystoupate po schodech,
po dalSich sejdete zase dolu, narazite na slepou chodbu nebo z jedné mistnosti nahlédnete do jiné
Vv nizSim patfe. Tato vyprava pfipomina cestu lesem plnym stint, kde se za kazdym kmenem stromu
skryva jiné prekvapeni. Les je kralovstvim krasy, které nas napliuje pfijemnym vzrusenim, nezfidka
viak také Uzkosti. Tajemstvi lesa je téZ tajemstvim legend, bdji a vzpominek zasazenych do praci
Cornelie Renz a Belle Shafir.

Umélcova mysl je magickym, mytickym mistem, v némz se formuji spfadané obrazy, myslenky
a predstavy. Tyto vize se utvari na zakladé myslenek pramenicich z osobni i univerzalni kulturni
paméti. Les neni jen skupina stromd na urcitém kusu zemé a dilo pfirody; je zaroven mistem
prochazek a rozjimani, jehoz hluboka zakouti pfipominaji les autorské mysli. V tomto smyslu jde tak
0 misto prodchnuté kouzly a nevyicenymi pribéhy. Pravé pribéhy pfitom predstavuji zpusob, jak se
vyporadat se strachem a nebezpedim.

Vzpominky ovliviuji kazdého z nas. Ve, co si pamatujeme, je nashromazdéno v pfibézich, které
vypravime sami sobé i svym pratelim: nase kazdodenni myslenky, zejména pak ty, které tu umélci
po sobé touzi zanechat a o nichz chtéji rozproudit diskuzi se svymi soucasniky. Vytvarné uméni
je zasobarnou myslenek a vypravéni, na néz autofi chtéji poukazat s cilem verejné je vyjadrit
a informovat. Proto se obvykle jedna o kompozici prvkd seskupenych tak, aby spole¢né licily pfibéh
a vyjadrovaly myslenky. Myslenky jsou jako vrcholna kolaz, ktera patfi k hlavnim vyjadfovacim
prostfedkim pouzivanym autorkami vystavy.

Les je nahromadénim pfirodnich jev(, spojen se zemi, specifickou atmosférou a bezpoctem rozli¢nych
pfibéhtd vypravovanych lidmi. Pfibéhy a legendy jsou pfitom zakladnim kamenem uméni. Umélci jsou
vypravéci predavajici vzpominky a védéni, které béhem svého Zivota nashromazdi.

Les détstvi a mysli Belle Shafir mizeme nalézt v koriskych Zinich, které v Gtlém véku rozcesavala
na rodinné koniské farmé v jiznim Némecku. Tyto vzpominky upadly na dlouhé roky v zapomnéni
a teprve nedavno se znovu vynofily na povrch a nasly si cestu do jeji tvorby. Silné se projevuji
v novych dilech pracujicich pfimo se zinémi. Po dlouha desetileti kofiské Ziné ani rodinny statek
v uméni Belle Shafir nijak nefigurovaly. Teprve zralost ji dovolila vydat se zpét a zacit ztvarnovat
davné vzpominky. Otevrela rodinna alba, vynala z nich fotografie a zacala je klast na stll, utvarejic
tak kolaze vzpominek. Tyto obrazy byly spojeny pomoci konskych Zini.

Umélecka dila pracujici s kofskymi Zinémi jako hlavnim prostfedkem Ize dnes spatfit na sténach
galerie, zavésena z vysokych stropl nebo vsita do stranek starych knih. PFi vyuzivani konskych
Zini ve své umélecké tvorbé je Belle Shafir velmi vynalézava. Vzpominky z détstvi se znovu vynoruji
do soucasnosti jako ztvarnéni nejniternéjsich pocitti lasky prosycené tzkosti.

Umélkyné umistila jednu fotografii vedle druhé, prekryla je poloprasvitnym papirem, chopila se
popisovace a zacala skicovat, obtahovat staré rodinné snimky z dob svého détstvi. Obrazky zachycuji
setkani s prateli, pfibuznymi a kolegy- obvyklou rodinnou interakci. Soubor pauzovacich papirt
rekonstruuje cely Zivot, zlistavaji na ném vSak pouze obrysy. Podrobnosti jsou pryc, siluety vyjadfuji
jen zakladni povsechné vzpominky ulozené v paméti.

Nacrtky téchto vzpominek se stavaji fdzovou animaci, kde nehybné jednotlivé snimky na papire
ozivaji pomoci zvukového pozadi tvofeného ruchem trzisté, jak si jej umélkyné pamatuje z mésta,
kde vyrastala.

Les konskych zini, kterym navstévnici mohou projit, je ve skutecnosti zinénou oponou zavésenou
ze stropu galerie. Vyzyva k vnimani pohybu mezi zinémi. Néktefi budou mozna nesvi, jini si tento
prozitek vychutnaji.

Videosnimek ,Memory Wall Inhabited” vyjadfuje snahu umélkyné prolomit zdi dé&jin i osobnich
vzpominek a splynout se svou minulosti. Na sténdch galerie se promitaji animované filmy, pficemz se
podél nich zpomalené pohybuje umélkyné ve snaze najit zpusob, jak proniknout do reality promitané
na sténach. Je to zoufaly, snad az Zalostny, leC presto strhujici pokus vkrocit do minulosti a spojit se
s ni. Jde o projev vazeb na vzpominky a jeji minuly Zivot - vabi, ale zaroven zUstavaji nedosazitelné.

Tajuplny a magicky les vytvoreny Cornelii Renz ma sice odliSnou, avSak v mnoha ohledech podobnou
povahu. Velké a impozantni malby navazuji na historické vypravéni liniemi, které utvari kolaz
historického védomi. Paralelu vSak buduje nejen zplsob ztvarnéni, ale zejména obsah a projev
paméti, ktery v dobé skyta.

Cornelia Renz spojuje prvky z drivéjSich dél némecké a zapadni kultury a vytvari mnohovrstevny
obraz déjin v podobé, kterd je veskrze soucasna. Obrazy jsou pfimym pokracovanim stfedovéké
tradice rytin a zobrazuji ndbozenské vyjevy souvisejici s historickymi udalostmi ale i legendy a baje
o davnych hrdinech. Jejich cilem je znovu probudit zajem a vytvofit vzpominku na lidi z dob minulych.
Mnoho z téchto vzpominek se vaze k traumatickym udalostem, nestéstim, valkam, mucednikiim
a podobné. Vedle téchto univerzalnich historickych skutecnosti nalézame vsak téz komplexni osobni
prvky. Rada postav ma podobu umélkyné, mnohdy spojenou s aspekty genderového stfetu, které
odrazeji soucasné ideje feminismu.

Kompozice tvofi soubory zaloZzené na kolazich. Jde o nepredvidatelné spojeni obrazd z rliznych
pfibéhl. Hrdinové, zejména pak hybridni hrdinky, jsou vyobrazeny jako zenské télo s muzskymi
genitaliemi nebo jako impozantni lidské télo pfipominajici postavy v nadzivotni velikosti z oslnivych
obdobi zapadni kultury, napfiklad ,T¥i Gracie“. Tyto tfi zafné Zeny vsak vzbuzuji falesSny dojem. Jsou
svliidné, vymluvné a dramatické, soucasné vsak rozlozené. Moc je spojena s pohromou, nestéstim
a zkazou kultury.

Osobni vzpominky Cornelie Renz jsou vzpominkami spolecnosti hledajici svou minulost a sv(j smysl.
Minulost, kterou mnozi vnimaji optikou jeji velikosti a Uspéchd. Uméni vSak odhaluje zranitelnost
a kfehkost minulych obrazli poté, co nabydou soucasné formy. Cornelia Renz svym uménim klade
otazky a zpochybnuje zakladni spolecenska dogmata. Pozorovatel je konfrontovan s obrazy, na néz
by fada z nas radéji zapomnéla. Autorka nabizi moznost postavit se tématim a scenériim, které
Casto vytésnujeme, prestoze moznost hovofit o nich je velmi dulezita.

,Legenda in MeMoriam"“ nabizi prostfednictvim uméni Belle Shafir a Cornelie Renz osobni vhled
do témat paméti a historie. Obé umélkyné se narodily do némecké kultury a jejich historickych
souvislosti. Osobni vzpominky se prolinaji s narodnimi a univerzalnimi skutec¢nostmi. Pohrouzeni se
do minulosti a Gvahy nad tim, co si z ni mizeme odnést pro nasi soucasnost, jsou rysy, které spojuji
uméni obou dvou.



Legenda in MeMoriam
Hagai Segev

Erinnerungen verblassen blitzschnell. Traume sind wie ein Film, der aus dem Gedachtnis geléscht wird
und haufig keine konkreten Beweise hinterldsst. Die Ausstellung ,Legenda in Memoriam* zeigt einige
dieser auf Memoiren basierenden Visuals. Konkrete Visionen, Gedanken und Darstellungen nehmen
Gestalt an und veranschaulichen Erinnerungen, die das kulturelle Denken prdagen. Die Kunstwerke
bieten eine Moglichkeit, die sich wandelnden Zeiten zu lesen und ermoglichen eine Debatte liber die
grundlegenden kulturellen Fragen der Geschichtslesung.

Die Gestaltung des Montanelli-Museums dahnelt einem Labyrinth von Raumen, in denen man wandert
und manchmal den Orientierungssinn verliert: man bewegt sich von einem Raum zum ndachsten,
geht die Treppe hinauf, und andere hinunter, kommt in eine Sackgasse oder blickt von einem Raum
in den darunter liegenden. Die Expedition erinnert an einen schattenreichen Wald, der hinter jedem
Baumstamm Uberraschungen bereithilt. Die Wilder sind ein Reich der Schénheit und Aufregung,
aber auch der Angst. Das Geheimnis des Waldes ist Teil des Geheimnisses der Legenden, Mythen und
Erinnerungen, eingebettet in die Kunstwerke von Cornelia Renz und Belle Shafir.

Der Geist des Kiinstlers ist ein Ort der Magie und des Mythos und eine Ebene fiir die Kreation von
Bildern, Gedanken und Ideen. Diese Visionen basieren auf gesammelten Gedanken. Sie stammen
sowohl aus dem persoénlichen als auch aus dem universellen kulturellen Gedachtnis. Der Wald ist nicht
nur eine Gruppe von Baumen auf einem bestimmten Grundstiick und eine natiirliche Umgebung. Es
ist auch ein Ort zum Spazierengehen und Nachdenken; es dhnelt dem Wald des Kiinstlers Geist. In
diesem Sinne ist der Wald ein Ort der Magie und der unerzdhlten Geschichten. Diese Geschichten
bieten jedoch auch eine Mdglichkeit, sich mit Angst und Gefahr zu befassen.

Erinnerung pragtjedenvonuns. Alles,woranwiruns erinnern, istin den Geschichten zusammengefasst,
die wir uns und unseren Freunden erzdhlen. Erinnerung durchdringt unsere taglichen Gedanken,
Erinnerung ist das, was Kunstler hinter sich lassen und mit ihrer zeitgendssischen Kultur diskutieren
wollen. Visuelle Reprasentation ist ein Reservoir an Ideen und Erzdhlungen, die Kiinstler zu illustrieren
versuchen, um zu vermitteln und aufzukldren. Die visuelle Reprasentation ist daher meist eine
Komposition von Elementen, die eine Geschichte erzdhlen und Ideen kommunizieren. Die Gedanken
sind die ultimative Collage. In der Tat ist Collage das dominierende Medium der Kiinstler dieser
Ausstellung.

Der Wald ist eine Ansammlung natiirlicher Phanomene, die an Land, Atmosphare und eine Vielzahl
von Geschichten gebunden sind, die von Menschen erzahlt werden. Geschichten und Legenden sind
die Basis der Kunst. Die Kinstlerin webt Geschichten basierend auf dem Wissen und der Erinnerung,
die sie ihr ganzes Leben lang ansammelt.

Der Wald der Kindheit und des Geistes von Belle Shafir ist in den Pferdehaaren prasent, die sie auf
der Familienpferdefarm in Stiddeutschland biirstete. Fiir viele Jahre legte Shafir diese Erinnerungen
beiseite. Erst kirzlich sind sie wieder aufgetaucht und in ihrer Kunst zum Vorschein gekommen.
Sie fanden starken Ausdruck in den neuen Werken. Jahrzehntelang vermied es Shafir, Rosshaar und
Geschichten Uber die Familienpferdefarm in ihre Kunstwerke einzubeziehen. Doch als sie reifer
wurde, begann sie, Erinnerungen aus der Vergangenheit darzustellen. Sie 6ffnete Familienfotoalben
wieder, nahm die Fotos heraus und begann, sie auf einen Tisch zu legen, um Collagen von Memoiren
zu erstellen. Diese Bilder werden mit dem in das Papier eingendhten Rosshaar gemischt.

Shafirs Kunstwerke mit Rosshaar als Schliisselmedium hdangen an den Wanden der Galerie an hohen
Decken oder sind in Seiten alter Blicher eingendht. Kindheitserinnerungen tauchten in der Gegenwart
wieder auf und reprisentierten ihre tiefsten Gefiihle der Liebe, die mit fritheren Angsten beladen
waren. Flir manche mogen die Haare eine gruselige Erinnerung an das von den Nazis benutzte
Menschenhaar hervorrufen, fir Shafir ist es die Kombination und Komplexitat der Gefiihle, was zu
vermitteln wichtig ist.

In einer anderen Werkreihe stellte Shafir ein Foto neben ein anderes. Dann bedeckte sie die Fotos
mit halbtransparentem Papier und mit einem Markierungsstift skizzierte und zeichnete sie die alten
Fotos ihrer Kindheit und ihrer Familie nach. Die Bilder zeigen alltdgliche Begegnungen mit Freunden,
Verwandten und Kollegen. Uber die Zeichnungen hinweg wird ein ganzes Leben wiederhergestellt,

auf dem Kopierpapier verbleiben jedoch nur die Umrisse der Fotos. Die Details sind verschwunden
und die Silhouetten stellen nur die wesentlichen Informationen dar - ein Destillat der Erinnerung.
Diese Skizzen der Memoiren wurden zu Stop-Motion-Videos, in denen die eingefrorenen Bilder auf
Papier wieder zum Leben erweckt werden, kombiniert mit Marktgerduschen im Hintergrund, die auf
die Gerausche hindeuten, an die sich Shafir aus ihrer Kindheitsstadt erinnert.

Der Rosshaarwald, durch den der Besucher eingeladen wird, ist eigentlich ein von der Galeriedecke
drapierter Rosshaarvorhang. Dieser Wald ladt den Besucher ein, sich zwischen den Haaren zu
bewegen. Fir manche wird sich das unangenehm anfiihlen. Fiir andere wird es spannend.

In dem Video ,Memory Wall Inhabited versucht die Kiinstlerin, die Mauern der Geschichte und der
personlichen Erinnerung zu durchbrechen und ihr gegenwartiges Ich mit ihrer Vergangenheit zu
verschmelzen. Die Animationsfilme werden auf die Wande der Galerie projiziert, wahrend sich die
Kinstlerin in Zeitlupe dagegen bewegt. Sie versucht, einen Weg zu finden, in die an die Wand projizierte
Realitat einzudringen. Es ist ein verzweifeltes, vielleicht erbarmliches und aufregendes Bestreben, in
die Vergangenheit einzutreten und sich mit ihr zu vereinen. Shafir ist von den Erinnerungen und
ihrem friitheren Leben angezogen, dennoch bleiben sie undurchdringlich.

Cornelia Renz schuf einen mysteriésen und magischen Wald, der sich von den Waldern in Belle Shairs
Werk unterscheidet und sie erganzt. Renz‘ groRe und beeindruckende Gemalde setzen die historische
Erzdhlung fort, indem sie eine Collage des historischen Bewusstseins schaffen. Dariiber hinaus hat
nicht nur die Art der Darstellung eine parallele Bedeutung, sondern insbesondere der Inhalt und das
Erscheinungsbild des Gedachtnisses.

Renz kombiniert Elemente aus Kunstwerken der deutschen und westlichen Kultur und schafft
Schichten Uber Schichten der Geschichte in einer zeitgendssischen Darstellung. Die Bilder sind eine
direkte Erweiterung der mittelalterlichen Gravurtradition. Sie zeigen religidse Szenen, historische
Ereignisse, Mythen und Legenden iiber Helden aus der Vergangenheit. Sie sollen wieder zum Leben
erwecken und Erinnerungen an Menschen aus der Vergangenheit wecken. Viele dieser Erinnerungen
sind mit traumatischen Ereignissen, Katastrophen, Kriegen, Martyrern und vielem mehr verbunden.
Sie enthalten sowohl universelle historische Merkmale als auch komplexe persénliche Elemente. Viele
der Figuren sind das Portrat der Kiinstlerin, kombiniert mit Aspekten des Geschlechterkonflikts, die
zeitgenossische feministische Ideen vermitteln.

Die Kompositionen bestehen aus collagenbasierten Ensembles. Dies ist eine unvorhersehbare
Kombination von Bildern aus der Geschichte. Helden und insbesondere hybride Heldinnen werden
als Frauenkorper mit mannlichen Genitalien oder als spektakularer menschlicher Kérper dargestellt,
der an uUberlebensgroRe Figuren aus glamourdsen Epochen der westlichen Kultur erinnert - zum
Beispiel die ,Three Graces" (Drei Grazien). Doch die Bilder dieser strahlenden Frauen tdauschen. Sie
sind verfiihrerisch, ausdrucksstark und dramatisch, aber auch zerlegt. In diesen Bildern ist Macht mit
Katastrophen, Tragodien und der Zerstorung der Kultur verbunden.

Renz‘ personliches Gedachtnis ist eine Gesellschaft, die auf der Suche nach ihrer Vergangenheit und
ihrer Bedeutung ist. Viele sehen GroRe und Erfolge in dieser Vergangenheit. Kunst offenbart jedoch
die Verletzlichkeit und Fragilitat von Bildern aus der Vergangenheit, wenn sie zeitgendssische Form
annehmen. Renz hinterfragt die Grundannahmen der Gesellschaft und stellt durch ihre Bilder Fragen.
Der Betrachter wird mit Bildern konfrontiert, die viele gerne vergessen wiirden. Renz‘ Kunst bietet
die Moglichkeit, sich mit alltaglichen Vorstellungen und Visionen auseinanderzusetzen, doch die
Gelegenheit, sie zu diskutieren, ist duRerst wichtig.

,Legenda in Memoriam® bietet eine personliche Perspektive auf Erinnerung und Geschichte durch
die Kunst von Belle Shafir und Cornelia Renz. Beide Kinstler wurden in die deutsche Kultur und
Geschichte hineingeboren. lhre Lebenserfahrungen trieben sie in verschiedene Richtungen, die
faszinierende kiinstlerische Erfahrungen bieten. Die personlichen Erinnerungen der Kiinstler sind mit
nationalen und universellen Erinnerungen verwoben. Die Auseinandersetzung mit der Vergangenheit
und das Interpretieren ihrer Lehren ist das derzeitige Manifest ihrer Kunst.



Legenda in MeMoriam
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Memories fade in a flash. Dreams are like a movie that is erased from memory and frequently leaves
no concrete evidence. The “Legenda in MeMoriam” exhibition depicts some of these memoir-based
visuals. The exhibition presents concrete visions, thoughts and representations that take shape and
illustrate memories and the way that these memories shape cultural thought. The art works exhibited
offer a way to read the changing times and they enable a debate concerning the fundamental cultural
issues of reading history.

The design of the Montanelli Museum resembles a labyrinth of spaces in which one wanders,
sometimes losing one’s sense of orientation: moving from one room to the next, going up the
stairs, descending others, discovering a dead end, or glancing from one space to the one below. The
expedition is reminiscent of walking through a forest that is laden with shadows and offers surprises
behind each tree trunk. The woods are a realm of beauty and excitement, but also of anxiety. The
mystery of the forest is part of the mystery of the legends, myths and memories imbedded in the
artwork of Cornelia Renz and Belle Shafir.

The artist‘s mind is a site of magic and myth and it is a plane for the formation of invented images,
thoughts and ideas. These visions are based on collected thoughts. They are drawn from both personal
memory and from universal cultural memory. The forest is not only a group of trees on a given plot
of land and the creation of an environment. It is a site for walking through and contemplating; it
resembles the forest of the artist's mind. In this sense, the forest is a place of magic and untold tales.
Yet these tales also provide a way to address fear and peril.

Memory shapes each of us. Everything we remember is collected in the stories that we tell ourselves
and our friends. Memory permeates our daily thoughts and in particular, memory is what artists
strive to leave behind them and discuss with their contemporary culture. Visual representation is
a reservoir of ideas and narratives that artists seek to illustrate in order to convey and to enlighten.
Thus visual representation is most often a composition of elements assembled to tell a story and
to communicate ideas. The thoughts are the ultimate collage. And indeed, collage is the dominant
medium employed by the artists in this exhibition.

The forest is an accumulation of natural phenomena that is bond to land, atmosphere and a myriad
of stories told by humans. Stories and legends are the basis of art. The artist weaves stories based
on the knowledge and memory that she amasses throughout her life.

The forest of Belle Shafir‘s childhood and mind is present in the horsehairs she used to brush on
the family horse farm in southern Germany. For many years, Shafir set these memories aside. Only
recently have they resurfaced and emerged in her art. They found powerful expression in the new
works. For decades, Shafir avoided incorporating horsehair and stories about the family horse farm
in her artwork. Yet as she matured she began to depict memories from the past. She reopened family
photo albums, took out the photos and started laying them on a table to create collages of memaoirs.
These images are blended in with the horsehair that is sewn into the paper.

Shafir’s artwork using horsehair as the key medium is found on the gallery walls, hanging from
high ceilings or sewn into pages of old books. Childhood memories surfaced again in the present
and represented her deepest feelings of love laden with past anxiety. For some, the hair may evoke
chilling memories of the human hair used by the Nazi, for Shafir it is the combination and complexity
of feelings which is important to convey.

In another series of works Shafir placed one photo alongside another. She then covered the photos
with semi-transparent paper and, using a marker pen, she sketched and traced the old photos of
her childhood and her family. The images show everyday encounters with friends, relatives and
colleagues. An entire life is restored across the drawings, but only outlines of the photos remain on
the copy paper. The details are gone, and the silhouettes represent only the essential information -
a distillate of memory.

These sketches of the memoirs became stop motion videos in which the frozen images on paper are
brought back to life, merged with market sounds in the background, that suggest the sounds that
Shafir recalls from her childhood town.

The forest of horsehair through which the visitor is invited to pass is actually a horsehair curtain
draped from the gallery ceiling. This forest invites the visitor to experience moving among the hairs.
For some this will feel uncomfortable. For others this will be enthralling.

In the “Memory Wall Inhabited” video, the artist attempts to break through the walls of history and
personal memory, and to merge her present self with her past. The animated films are projected onto
the gallery walls as the artist moves in slow motion against them. She tries to find a way to penetrate
into the reality projected on the wall. It is a desperate, perhaps pathetic, and exciting endeavor to
step into the past and to unite with it. Shafir is attracted to the memories and to her past life, yet they
remain impenetrable.

Cornelia Renz created a mysterious and magical forest that is both different from, and complementary
to, the forests in Belle Shair’s work. Renz’s large and impressive paintings continue the historic narrative
by creating a collage of historic consciousness. Moreover, not only the manner of representation
carries a parallel meaning, but especially the content and manifest of memory.

Renz combines elements from artworks in German and Western culture and creates layers upon
layers of history in a contemporary representation. The images are a direct extension of the medieval
engraving tradition. They depict religious scenes, historical events, myths and legends about heroes
from the past. They are designed to re-awaken and create memories about people from the past.
Many of these memories are associated with traumatic events, disasters, wars, martyrs, and more.
They contain both universal historic features and complex personal elements. Many of the characters
are the portrait of the artist, combined with aspects of gender conflict that convey contemporary
feminist ideas.

The compositions consist of collage-based ensembles. This is an unpredictable combination of story-
borne images. Heroes, and especially hybrid heroines, are depicted as awoman's body with masculine
genitals, or a spectacular human body reminiscent of larger-than-life figures from glamorous eras
of Western culture - for example, the “Three Graces”. Yet the images of these radiant women are
deceiving. They are seductive, expressive and dramatic, but they are also disassembled. In these
images, power is connected to disaster, tragedy and the destruction of culture.

Renz's personal memory is of a society in search of its past and its meaning. Many see greatness
and achievements in this past. However, art reveals the vulnerability and fragility of images from
the past as they take on contemporary form. Renz challenges society‘s basic assumptions and she
asks questions through her images. The viewer is confronted with images that many would prefer to
forget. Renz's art offers an opportunity to confront notions and visions that are commonly set aside,
yet the opportunity to discuss them is extremely important.

“Legenda in MeMoriam” offers a personal perspective on memory and history through the art of
Belle Shafir and Cornelia Renz. Both artists were born into the German culture and history. Their
life experiences drove them to different directions which offer a fascinating artistic experience. The
artists’ personal memories are entwined with national and universal ones. Delving into the past and
interpreting its lessons is the undercurrent manifest in their art.



Vice informaci o umélkynich / More info about the artists

Belle Shafir: www.belle-shafir.com, www.facebook.com/belle.shafir
Cornelia Renz: www.corneliarenz.info, www.facebook.com/cornelia.renz.7
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